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Introduccién

Cémic, historieta o tebeo: lo llamemos como lo llame-
mos, es un medio de comunicacién de masas conocido
y producido en todo el mundo. Durante décadas, fue
considerado un entretenimiento meramente infantil,
pero hoy es un arte que ha alcanzado su madurez, y
que sirve de plataforma para contar cualquier historia.
El cémic puede ser fantdstico o realista, humoristico
o dramadtico, cldsico o experimental, de aventuras o
autobiogrifico. Puede ser subversivo, propagandistico,
educativo, conservador, underground, provocador o
inofensivo. Puede estar protagonizado por superhéroes,
por animales antropomérficos, por bdrbaros, mons-
truos o robots, por personajes reales o inventados, por
personas corrientes o por sus propios autores. Surge de
la unién de la palabra y el dibujo para convertirse en
algo totalmente diferente, en un campo de pruebas libre
donde, en su corta historia, hay mucho que contar.
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Actualmente, medios de comunicacién, criticos
literarios y profesores universitarios comienzan a pres-
tar al cémic una atencién que hace unos anos habria
sido impensable. Personas que dejaron de leer tebeos
al hacerse mayores vuelven a acercarse con curiosidad
a sus pdginas, porque perciben que hay un cémic para
ellos esperdndolos. La variedad de géneros y tematicas
se une al extraordinario momento creativo que atraviesa
la historieta, que vive una auténtica edad de oro. Los
cldsicos conviven en las estanterias con los cémics de
las nuevas generaciones de autores, que, conociendo la
historia del medio y respetdndola profundamente, estin
llevindolo a nuevos territorios inexplorados.

Pero para entender cémo hemos llegado hasta este
punto es imprescindible conocer la historia del cémic.
Eso es lo que pretende este libro: ofrecer a todos esos
nuevos lectores una panordmica general, y adentrarse
en una historia fascinante. La historia del tebeo es
ademds una historia de luchas personales, de suenos y
de desilusiones, protagonizada por hombres y mujeres
que eligieron emplear su talento en un arte «<menor»
pero que consiguieron, entre todos, que se lo recono-
ciera como lo que es.
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Antecedentes y pioneros

CARICATURAS Y GRABADOS

Pricticamente desde que el ser humano tuvo la capaci-
dad de abstraccién necesaria para hacerlo, ha contado
historias empleando imdgenes. Por eso podemos decir
que de algin modo la narrativa grafica ha existido
desde siempre, y la historia universal del arte da buena
cuenta de ello, desde las pinturas rupestres de Altamira
a los cantares de ciego. Sin embargo, el cémic es un
medio relativamente nuevo, porque nace vinculado a
la posibilidad de reproducirlo, rasgo que establece la
diferencia entre obras como las cantigas de Santa Maria
—frecuentemente mencionadas como antecedente del
comic— y la historieta: frente a la obra de arte dnica
e irreproducible, el cémic es un objeto industrial, es
decir, que se reproduce masivamente mediante medios
mecanicos.
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Una de las vifietas mds conocidas de Hogans Alley,
de Richard Felton Outcault.

Humorist. Pulitzer llevé el caso a los tribunales, que
tomaron una decisién sorprendente: se decidié que
Pulitzer podia seguir utilizando el titulo de Hogan’s
Alley, con otros dibujantes, mientras que Outcault
pOC{IXa seguir dibujando a sus personajes en su nueva
editorial, pero sin usar el nombre. Todo este affaire nos
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Hacia el cdmic moderno

EL MANGA JAPONES

Mientras el cémic nacia y crecia en Estados Unidos, ;qué
pasaba en Japén? A nadie se le escapa que hoy supone el
mayor mercado del cémic mundial. El nombre que alli
recibe la historieta, manga, significa «dibujo involun-
tario» o «dibujo grotesco» y fue acunado por el pintor
Katsushika Hokusai en 1814 cuando edité su Hokusai
Manga, una coleccién de dibujos satiricos. Pero el
manga, en realidad, tiene dos origenes. Uno interno: la
cultura japonesa tiene una tradicion pictérica y visual de
profundas raices. Ya en el siglo x1 existian los chdjigiga,
imdgenes humoristicas con animales que, vistas hoy, nos
resultan sorprendentemente modernas.

Desde entonces hasta Hokusai, los ejemplos son
innumerables, pero serd este pintor quien se convierta,
de manera oficiosa, en el primer protomangaka: sus
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O0Samu TEZUKA
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LEESOID!

Portada de la edicién espanola de Shin Takarajima de Osamu
Tezuka (Glénat, 2008). ©Tezuka Productions
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No. 27 64> MAY, 1939

efective
COMIC

$
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Cubierta de Detective Comics nimero 27, que contenia la
primera aparicién de Batman. °DC Comics
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Una cubierta del 7BO original, de 1928.
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La edad de oro del cémic de

prensa estadounidense y el
esplendor del comic-book

LLAS GRANDES SERIES DE AVENTURAS EN LA PRENSA

Volvemos a Estados Unidos para acercarnos a los cémics
de prensa de aventuras con dibujo realista que comenza-
ron a proliferar a partir de los anos cuarenta.

Prince Valiant (Principe Valiente) es una de las
obras cumbre de la historieta, y se la debemos al trabajo
y talento de Harold R. Foster. Durante los afos veinte,
Foster se dedicaba al dibujo publicitario y se conside-
raba a si mismo un ilustrador. Sentia que dibujar histo-
rietas habria sido prostituir su sensibilidad artistica. Sin
embargo, la crisis del 29 no le dejé mds remedio que
dibujar tiras de prensay, de paso, abrir un nuevo camino
en el cémic. Hasta ahora el dibujo habia sido siempre
caricaturesco, y las temadticas, fantdsticas, humoristicas
o costumbristas. Pero Foster dibujé la primera tira de
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Una de las escenas mds famosas de Principe Valiente,

por Hal Foster. ®Kitchen Sink Press

acabar sus bocetos, aunque siguié guionizando hasta
1980, sblo dos anos antes de morir, con noventa anos.
La pégina sigue publicindose hoy en dia en manos de
otros autores.

El otro gran dibujante realista de tiras de prensa
fue Alex Raymond. Comenzé a trabajar con la King
Features Syndicate en un momento, 1934, en el que
el emporio editorial buscaba competir con las tiras de
cémic existentes en el mercado. El dibujante se encargd
de tres series: Secret Agent X-9 (Agente secreto X-9), que
le daba la réplica a Dick Tracy, la exitosa tira de Chester
Gould, Jim of the Jungle (Jim de la jungla), émulo de

larzan, y la mas famosa de las tres: Flash Gordon.
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EREA G i Tom FupnlePeE Dime s FANUARY £ PN

WTRL OUT LIKE A L=
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EITHER - Whilrw' I

A Full Page ot Exclusive Wirephoto and Local News

® Pictures Appears Every Morning in the Los Angeles Times. b

Una pégina de 1938 de Dick Tracy tal y como se publicaba en

los periédicos de la época. “TMS News and Features
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WELL. IF YOU'VE GOT SC MUCH

SO YOU THINK
THE WORLD CONFIDENCE IN THE WORLD's
IS GETTING GETTING BETTER, HOW COME

YOU HANG ON TO THAT BLANKETZ

c A / - )
\ b Copaies U\ ¢ttt &
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HE
C /-m __,..'..“.

Una de las primeras entregas de Peanuis.
©United Features Syndicate

excepcionalmente genuina. La dltima tira, en la que se
despedia de sus lectores y anunciaba su retiro, se publi-
carfa, por avatares del destino, justo el dia después de su

muerte, en febrero de 2000.
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La consolidacién del cémic
europeo y latinoamericano

LLAS REVISTAS INFANTILES FRANCO-BELGAS

Mientras las series de aventuras y otros géneros en la
prensa y los comic-books se desarrollaban en Estados
Unidos, el cémic europeo seguia su propio camino. Tras
la irrupcién de Tintin y la consolidacién de las revistas
infantiles y juveniles, el modelo de historieta franco-
belga se defini6 por lo que se conoce como la Escuela de
Marcinelle, desarrollada en torno a Le Journal de Spirou,
editada por Dupuis. A partir de su primer nimero en
1939, albergé algunas de las series mds importantes de
la historia del cémic francéfono, casi siempre con el
humor para todos los publicos como nexo y un estilo
basado en la caricatura.

Uno de los autores mds relevantes fue André
Franquin, dibujante a partir de 1946 de Spirou et

Fantasio. En realidad, el creador de estos icdnicos
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Astérix y Obélix, las creaciones mds célebres de Goscinny y

Uderzo. ©Les Editions Albert René
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ALBO SPECIALE N.5 - 240 PAGINE

Fiamme
sull’Arizona

= L&ﬁm-_’ qﬁ&@”
SERGIO BONELLI EDITORE L.7000

Portada para un dlbum de 7éx con dibujos del espanol Victor de
la Fuente. ®Sergio Bonelli Editore
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Un cuadernillo de £/ capitdn Trueno, con ilustracién de Ambrés.
“Ediciones B y Victor Mora

su amada Sigrid recorria Europa desfaciendo entuertos.
Los imaginativos guiones de Mora parecian escapistas,
pero en las frecuentes luchas de Trueno contra caudi-
llos y tiranos sublimaba su posicién antifranquista de
formas indetectables para la censura. E/ capitdan Trueno
fue uno de los mayores éxitos comerciales de Bruguera,
que se dice que llegd a vender 350.000 ejemplares sema-
nales. Se convirti6 en el personaje no humoristico mds
conocido del tebeo espanol, lo que motivé que apare-
cieran nuevas revistas con sus aventuras y que Bruguera
decidiera buscar mis colaboradores para hacer frente a
la demanda. E/ capitdn Trueno ha llegado hasta nuestros
dias, e incluso recientemente ha sido protagonista de
una pelicula dirigida por Antonio Herndndez, £/ mﬁpz’—
tan Trueno y el Santo Grial (2011). Mora ide6 muchos
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Cubierta de la revista Paquito con la familia Burrén.
©Gabriel Vargas
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Hacia la madurez del medio

TOKIGA-SO Y GEKIGA, DOS MANERAS DE ENTEN-
DER EL MANGA

La década de los cincuenta en Japdén va a suponer la
consolidacién de la industria del manga, cuyo arranque
frené en seco la Segunda Guerra Mundial. Tras ella
tuvo que empezar casi de cero, pero ya tenia sus bases:
primero, formatos de publicacién, y segundo, un autor
que sirviera de maestro a todos los demas.

Y ese fue Osamu Tezuka, de quien ya hemos
hablado. Su estilo moderno calé inmediatamente entre los
jovenes mangakas. La proliferacion de revistas de manga
—la primera de ellas, Manga Shonen, data de 1947— hace
necesario un elevado niimero de dibujantes, que constitu-
yeron una generacién de oro fundamental para entender el
cémic japonés hasta nuestros dias.
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TATSUMI

VOLUMEN UNO

Cubierta del primer volumen de la edicién espanola
de Una vida errante de Tatsumi (Astiberri, 2009).

©Yoshihiro Tatsumi
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Mo oo crain, meo ool e IMRDE  *
- GOURIE [ IO, (080 i

Una de las primeras pdginas de £/ Eternauta de Oesterheld y
Solano Lépez. ®H. G. Oesterheld y Francisco Solano Lépez

mds importante: £/ Eternauta. La serie, que cuenta con
los dibujos de Francisco Solano Lépez y se completa en
dos afios, arranca con el propio Oesterheld recibiendo la
visita en su estudio de un viajero temporal, Juan Salvo,
que le relata la invasién alienigena que el mundo iba
a sufrir s6lo unos pocos anos después, y que empieza
con una nevada letal en las calles de Buenos Aires. La
serie entronca con la tradicién literaria de la ciencia
ficcién mds comprometida y critica con su tiempo, y
la dimensién humana que Oesterheld sabe darle con
sus personajes y sus dilemas morales apenas tenfa igual
en la historieta de los afios cincuenta. Quizds por situarse
la accién en la propia Argentina, E/ Eternauta tuvo un
impacto increible en su momento, y se convirti6 en la
serie mds importante del cémic argentino.
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[La revolucidon del cémic
estadounidense

EL REGRESO DE LOS SUPERHEROES:
LA ErRA MARVEL

Tras la Segunda Guerra Mundial, la Golden Age de
los superhéroes no tardé6 muchos afos en extinguirse.
Ya vimos que a fines de los cuarenta y en los cincuenta
se habian impuesto el terror y el crimen como géneros
favoritos de los lectores, y como estos habian entrado en
crisis debido a la creacién de la Comics Code Authority.

En ese nuevo escenario en el que los niveles de
violencia y truculencia en los argumentos debian reba-
jarse al minimo, los superhéroes volvieron a ser una
opcién viable para National, la futura DC Comics.
Sus principales personajes, Batman, Wonder Woman y
Superman, se habfan mantenido en el mercado, aunque
con unas ventas muy inferiores a las de los buenos tiem-
pos. Ahora sélo era cuestién de crear nuevos personajes
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[.a madurez del cémic
europeo

LA PRIMERA BD ADULTA

Aunque Pilote habia sido la vanguardia durante los anos
sesenta, en la década siguiente, por pura légica cultural,
se acabé convirtiendo en la publicacién canénica del
mercado francés. Era el momento de un nuevo paso,
y este lo darfa el colectivo Les Humanoides Associés
(Los Humanoides Asociados), constituido en 1974
por gente como Jean-Pierre Dionnet, Bernard Farkas,
Philippe Druillet o Jean Giraud. Al ano siguiente lanza
una revista que se convertird en mitica: Metal Hurlans.
Entre sus objetivos estin romper con las encorsetadas
reglas de la BD cldsica destinada a los nifos y lanzarse
a %a experimentacion grifica sin cortapisas editoriales,
aunque, lejos de romper con el mercado, se integre en
él con total naturalidad. Metal Hurlant se llena asi de
excesos y audacias de todo tipo, y desarrolla dos géneros
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[lustracién del mayor Grubert, uno de los personajes mds
populares de Moebius. ©Jean Giraud y Les Humanoides
Associés

Nos falta un tltimo apunte. Al ano siguiente de
la fundacién de Metal Hurlant, en 1975, aparecié otra
revista de gran importancia para el mercado franco-
belga: Fluide Glacial. Su méximo impulsor y figura mds
visible es Gotlib, un autor humoristico que orienté la
revista a este campo y buscé un publico adulto, aunque
partiendo de los estilos clésicos de Pilote y Tintin. Por
sus pdginas han ido pasando varios de los mds impor-
tantes autores franco-belgas, como Franquin, Moebius,
Alexis o, en fechas recientes, Manu Larcenet. Incluso
publicé en ella uno de los grandes autores espanoles,
Carlos Giménez, de quien vamos a hablar dentro de
poco.
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_ HUGO PRATT

Uno de los 4dlbumes de Corto Maltés en la edicién de Norma
Editorial. “Hugo Pratt

125



Breve historia del cémic

Una portada de la revista Fierro perteneciente a su primera
etapa en los afos ochenta. ®La Urraca

Todos estos autores, salvo excepciones, practican
una historieta que, temdticas al margen, es menos expe-
rimental que la de sus predecesores, especialmente si
recordamos a Alberto Breccia. Pero algo va a suceder
en los ochenta que animard el panorama autoral de
Argentina.
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ASES DEL HUMOR presenta.

MO'BT&DGLO
£2LEMON

EL SULFATO ATOMICO

Dibujos y Guidn: F. IBANEZ

Portada de una edicién en dlbum de E/ sulfato atémico
de Francisco Ibinez (Ediciones B, 1969).

©Ediciones B y Francisco Ibdnez
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La renovacion de los grandes
mercados

LA DIVERSIFICACION DEL MANGA

Toca volver de nuevo al cémic japonés. Durante los
anos setenta, la pujante industria del manga no parard
de crecer, y se consolidard como uno de los entreteni-
mientos preferidos de los japoneses. Y no sélo eso, sino
que demostrard su versatilidad y amplitud de géneros,
lo que permitia que los cémics fueran consumidos por
todo tipo de personas.

Precisamente lo que sucede en este periodo es que
el manga adulto se asienta en el mercado, partiendo de
la influencia del gekiga de los cincuenta. Como vimos,
en 1964 nace Garo, una revista que si hubiese apare-
cido en ese mismo momento en Estados Unidos, no
dudarfamos en clasificar como underground, dirigida,
por supuesto, a lectores adultos. Incluso el maestro
Osamu Tezuka, méximo exponente del manga infantil,
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THE PHLLS S
{T-+ MUST BE--
THE PHLS .-

IT'S LIKE-- I'M

PROWNING
FALLING -- DYING
INSIPE ! NOTHING
SEEMS REAL--
NOTHING HANGS
\ TOGETNER. -

El mejor amigo de Spider-Man sufri6 los efectos de las drogas.
Vineta de Gil Kane y Stan Lee. “Marvel Comics

historias, y que los amaban como aficionados. En un
principio casi todos siguieron el estilo imperante, pero
poco a poco comenzaron a hacer valer su juventud y
su talento, y modernizaron a los principales iconos de
Marvel y DC. Sabian lo que queria el publico porque
eran parte de él, y, sin ellos, no estamos muy seguros de
que hoy siguieran vigentes estos personajes.

Conscientes de que la edad media del puablico
era mayor que en los sesenta, los nuevos guionistas
escribian tramas mds maduras —para los estdndares del
género— y se atrevieron a tratar temas controvertidos,
como la muerte, la enfermedad, el racismo, la corrupcién
politica, la guerra de Vietnam... y las drogas, aunque
paraddjicamente su primera aparicién se le debe a Stan
Lee y Gil Kane, en tres nimeros de la serie 7he Amazing
Spider-Man, donde Harry Osborn, el mejor amigo de
Peter Parker, cafa en las garras del LSD. La Comics Code
Authority se negd a aprobar esos tebeos, pese a lo que Lee
decidié que se distribuyeran. La buena acogida que tuvie-
ron motivé que el 6rgano censor suavizara sus cinones
y permitiera en adelante la aparicién de drogas en los
cémics, siempre que fuera con afdn educativo.
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El cémic independiente
estadounidense

L0OS PRIMEROS AUTORES ALTERNATIVOS

Tras la debacle del underground, podria cometerse el
error de pensar que el comic estadounidense se vio redu-
cido, de nuevo, a su vertiente mds comercial. Pero, en
realidad, el underground habia plantado una semilla que
no tard6 en germinar. A partir de finales de los setenta,
siguiendo su ejemplo, comenzaron a surgir multitud de
autores que vieron en la autoedicién una via valida para
dibujar cémics al margen de las exigencias o la censura
de la industria. Amparados y protegidos por nuevas
editoriales, como la Fantagraphics de Kim Thompson y
Gary Groth —conocidos por ser también los editores de
1he Comic Journal, una de las mejores revistas estadouni-
denses sobre cémics—, o First Comics, estos autores van
a configurar lo que se ha llamado cémic independiente
o alternativo. Estos jévenes adoptaron el formato del
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Una pdgina de Maus de Art Spiegelman
(Pantheon Books, 1991). ©Art Spiegelman
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Los ochenta, década de
cambios

SUPERHEROES EN LOS OCHENTA: LA MADUREZ DEL
GENERO

Mientras tanto, el cémic comercial estadounidense vivia
una época de cambios profundos, tanto a nivel crea-
tivo como empresarial. La edad media de los lectores
de Marvel y DC, que ya habia ido creciendo durante
los setenta, sigue aumentando, mientras que las ventas
descienden. Los cémics, poco a poco, van dejando de
ser un entretenimiento barato y casi universal entre los
ninos estadounidenses, al perder la batalla contra el cine,
la televisién y los recién nacidos videojuegos. El mercado
se va empequefeciendo y se agarra, cada vez mds, a un
grupo de aficionados activos, coleccionistas acérrimos
que compran un gran numero de series al mes.

Esto tuvo como consecuencia que la industria se
vio obligada a modificar su sistema de distribucién para
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Una de las imdgenes mds iconicas de las Crisis en las tierras

infinitas de Wolfman y Pérez. °DC Comics
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“Marvel Comics

[lustracién para el recopilatorio de Daredevil: Born Again,
obra de David Mazzucchelli.
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TENTH ANNIVERSARY EDITION

FRANK MILLER
WiTH KLAUS JANSON
AND LYNN VARLEY

Frank Miller reinventé a Batman en 7he Dark Knight Returns.
°DC Comics
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Asi empezaba Watchmen, obra de Alan Moore y Dave Gibbons.
°DC Comics
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Goku, el protagonista de Dragon Ball, por Akira Toriyama.
©Akira Toriyama y Shueisha Inc.

algunos de los mangas enfocados a adultos jévenes mds
importantes. Por ejemplo, Sazan Aizu (3x3 ojos) de
Yuzo Takada, una serie de corte fantéstico, o la ciber-
punk Kokako Kidotai (Ghost in the shell) de Masamune
Shirow. Pero el referente de esta revista es sin duda la
monumental Akira (1982-1990) de Katsuhiro Otomo.
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Portada de una de las secuelas de Los pasajeros del viento de
Bourgeon (Glénat, 2009). °Frangois Bourgeon y Glénat
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[SOL0 PARA ADULTOS
MENSUAL

Portada del niimero 75 de El Vibora, con ilustracién de Max.
©Francesc Capdevila

como arte y huye del mero escapismo para transmitir
con su trabajo algo que va mds alld del puro entreteni-
miento. Sus primeras series para £/ Vibora responden a
esto, y se convirtieron muy pronto en iconos del cémic
espanol. Hablamos de Gustavo y Peter Pank, un activista

206



11

[Las transformaciones en el
comic comercial al filo del
siglo xx1

EL comic-BOOK DE AUTOR: HAY VIDA MAS ALLA
DE MARVEL Y DC

Volvamos ahora al mainstream estadounidense. El
impacto de Frank Miller y Alan Moore en el mercado
del comic-book fue enorme, hasta el punto de que no
es exagerado decir que lo cambiaron de forma deci-
siva. Tras sus trabajos, decenas de autores se lanzaron a
replicar los aspectos mds imitables y superficiales de los
mismos: la violencia y el tono oscuro y pesimista de sus
relatos. Lo hacen con suerte dispar, como es l6gico: no
todos entienden la verdadera naturaleza de obras como
1he Dark Knight Returns o Watchmen, o tienen la calidad
necesaria para seguir su senda. Ademds, el asentamiento
del mercado de venta directa y el éxito de los formatos
de lujo llevé a ambas editoriales a lanzar toda una bateria
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Cubierta de uno de los niimeros de 7he Sandman,
obra de Dave McKean. °®DC Comics
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Cubierta del recopilatorio de From Hell de Alan Moore y Eddie
Campbell. ®Alan Moore y Eddie Campbell

No es de extranar que la calidad de los comics de
superhéroes fuera baja, comparada con la de comien-
zos de los ochenta. Se publicaban muchas series, con el
objeto de intentar asfixiar a esa competencia en forma
de pequenos sellos que amenazaban, aunque fuera
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Una pdgina de La sonrisa del vampiro de Suehiro Maruo.
©Suehiro Maruo
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El cOmic de autor durante
los noventa

EL COMIC ALTERNATIVO ESTADOUNIDENSE EN EL
UMBRAL DEL NUEVO SIGLO

Mientras tanto, ;qué sucedia en los mérgenes de ese
mainstream? Siguiendo el ejemplo de los hermanos
Hernandez o Dave Sim, cada vez mds creadores se
lanzaron a la aventura de la autoedicién o se refugia-
ron en sellos pequenos que les garantizaban retener los
derechos de sus obras. Como en los inicios del cémic
alternativo, los habrd que sigan las reglas de los géne-
ros cldsicos mds o menos fielmente, como los autores
fugados de las grandes editoriales de los que ya hemos
hablado, pero aqui vamos a ocuparnos de los que se
abren camino por otros canales.

Jeft Smith es un buen ejemplo de autor de género
que hace la guerra por su cuenta. En 1991 creé su
propio sello, Cartoon Books, para editar el primer
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Portada del niimero 28 de Hate, la cabecera de Peter Bagge.
©Peter Bagge
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Pagina de Ghost World, obra de Daniel Clowes.

©Daniel Clowes
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El cémic hoy. La llegada de

la novela grifica

LA ULTIMA DECADA DE MAINSTREAM
ESTADOUNIDENSE

El nuevo siglo supuso para Marvel y DC mucho mds
que un simple cambio de fecha. Tras los tormento-
sos noventa, ambas se disponen a afrontar una nueva
época, en la que se asume que el cdmic de superhéroes
ha dejado de ser un entretenimiento infantil y popular,
y que las ventas, por tanto, jamds recuperardn las cifras
del pasado. La recesién del mercado al menos se estabi-
liza, y las adaptaciones cinematograficas de los persona-
jes, que viven una auténtica edad de oro, garantizan la
viabilidad de las franquicias. En lo que llevamos de siglo
hemos visto en la gran pantalla peliculas protagonizadas
por Batman, Spider-Man, Superman, los Vengadores
o los X-Men, entre otros. Son cintas de gran presu-
puesto, con repartos de actores de prestigio y directores
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Spider-Man contempla las ruinas de las Torres Gemelas tras
los atentados del 11-S, por J. M. Straczynski y John Romita Jr.
“Marvel Comics

obviamente, el debate de las libertades civiles frente a la
seguridad nacional. En el marco de la saga, dos acon-
tecimientos con amplia repercusién en la prensa inter-
nacional tendrdn lugar: el desenmascaramiento publico
de Spider-Man —deshecho poco después gracias a un
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Detalle de una vineta de Notas al pie de Gaza, obra de Joe Sacco
(Random House, 2010). ©Joe Sacco

y su gran obra maestra, Footnotes in Gaza (Notas al pie
de Gaza), vuelve a Palestina para narrar la investigacién
de un crimen de guerra sin resolver. Los trabajos de
Sacco le han valido el reconocimiento internacional, y
aunque asegura renunciar a la objetividad, el rigor de
su investigacién y su pericia a la hora de convertirlas en
cémics lo convierten en uno de los autores fundamen-
tales de la actualidad.

Por supuesto, la definitiva implantacién de la
novela grafica adulta en el mercado no ha anulado otras
corrientes del mismo. Los superhéroes de Marvel y DC
siguen publicindose. Lo hacen ya sin las trabas de la
Comics Code, con tonos mds adultos y realistas, recu-
rriendo como siempre a grandes eventos editoriales y
cross-overs para atraer la atencién del fandom, que pese
a ello es cada vez mds reducido, y han encontrado la
via perfecta para llegar al gran puablico a través de otro
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32

Una pégina de Gus, el atipico western de Christophe Blain
(Dargaud, 2008). °Christophe Blain y Dargaud
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mal dibujada

G_IPI sins entido

Cubierta de la edicién espanola de M; vida mal dibujada de
Gipi (Sins Entido, 2008). °Gipi y Coconino Press
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Portada de Arrugas de Paco Roca (Astiberri, 2007).
©Paco Roca y Guy Delcourt Productions
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[lustracién para la cubierta de uno de los libros de Shintaro
Kago, Fraction (EDT, 2013). ®Shintaro Kago
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Epilogo

Y asi llegamos al final de esta historia. En poco mds de
trescientas pdginas, con las inevitables omisiones a las
que obliga el espacio, hemos visto cémo el cémic ha
pasado de ser un medio popular con escasa considera-
cién cultural a ser un arte contempordneo mds. Lejos
de los tiempos en los que era un medio de masas, ahora
el cdmic encuentra una nueva vida en las librerias y estd
alcanzando a ese gran publico lector que lo percibia
hasta ahora como algo infantil. Sin que su vertiente mds
puramente comercial haya desaparecido, los cambios en
el mercado han permitido que en los dltimos anos los
autores que asi lo desean puedan dibujar sus obras con
libertad creativa, sin ataduras relativas a géneros o forma-
tos. Desde luego, atin queda mucho por hacer y mucho
camino por recorrer, pero el excelente momento artistico
que vive el cémic en todo el mundo, como medio mds
global que nunca, inspira un gran optimismo.
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100 recomendaciones

La siguiente lista no pretende conformar un canon de
los mejores cdmics de la historia, ni tampoco reflejar
en todos los casos los gustos del autor. Simplemente
tiene por objeto ser una gufa para que el lector de este
libro pueda empezar a leer algunos de los cémics de
los que hemos hablado en él. Por ello se ha pretendido
que la muestra sea representativa de todas las épocas y
nacionalidades, y siempre se ha tenido en cuenta como
requisito indispensable que las obras estén publicadas
en nuestro pais.

1. Adolf (Osamu Tezuka). Planeta DeAgostini,
2013.

2. Agujero negro (Charles Burns). La Cuapula,
2010.
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